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nelle scienze sPerimﬁ-llmli. 'li‘iﬁ che
oli insegnamenti cattedratici, sono
oli esercizii pratici. le 1*11291:011@
Eperimemali , le aualiﬁ} Chlml‘chg
che devono occupare gli alunm di
certe scuole di perfezionamento; e
queste scuole devono ;}nzitHﬁO pro-
porsi di formare professorl e cul-
tori veri della scienza. Questo e
il fine precipuo che il Museo di fi-
sica. e la scuola di clinica di S.°
Maria Nuova devono raggiungere
e raggiungeranno certamente, se
in esse sl avra cura di raccoglhe-
re gli womini pit illustri d'ltaha,

e di dare agl studi quellindi-

rizzo pratico che devono avere 1n
una scuola normale superiore. La
prima condizione perd da soddi-
sfare deve esscre che lo stipen-
dio degli insegnanti di queste
scuole sia almeno eguale a quello
dei professori delle umiversita. Cosi
solo accadrd che dalle umiversita
potranno 1 professorr passare a
quelle scuole senza danno: mentre
oggl questo passaggio & impossibile,
e pud invece accadere, ed € acca-
duto recentemente,che un professore
dell’Istituto fiorentino cercasse pas-
sare da quello ad una umversita.
Il eran numero delle cattedre
che compongono 1Tstituto come at-
tualmente ¢ costituito; l'essere tutta
I'istituzione fiorentina fuort di pro-
porzione coi mezzi intellettuall ed
economici del paese e con quella
ciusta distribuzione che dobbiamo
praticare in tulti 1 nostri stabil-
menti; la poca speranza che vi e
di vedere le cattedre di scienze po-
litiche e di lettere frequentate da
molti uditori e con profitto suffi-
ciente, sono i1 motivi che hanno
sempre trattenuto 1 ministri e 1l
Parlamento dall’estendere a quel-
I'Istituto la legge con. cur nel giu-
ono del 1862 il senatore Matteucel,
allora ministro, ottenne dal Parla-
-mento I'unificazione universitaria, e
‘con cui fu mighorata la condizione
dei professori delle grandi univer-
sita e fatto il regolamento generale
degli studii e degli esami. Bisogna
adunque determinarsi una volia a
mantenere ed accrescere le scuole e
1 labaratorii del Museo e di S. Maria

Nuova e a dare a quei professori J

almeno lo stipendio che hanno quelli

lancio della pubblica istruzione la-
vere un lstituto superiore nella ca-
pitale dove 1 professori sono pagati
meno che alle universitd. Ma per to-
cliere questo sconcio senzaaggravio
della finanza, hisogna che le seziom
di scienze politiche e di lettere s
contentino di un piccol numero di
cattedre ordinarie, che ®solamente
dovrebbero conferirsi quando vi fos-
sero uomini insigni da t{enerle per
modo che D'ufficio ricevesse onore
da loro, non essi dall'uflicio. Si
potrebbero anche e con tenue
spesa avere dei corsi straordi-
nari o delle letture che sarebbero
in parte pagate dal pubblico ; tanto
che da questa trasformazione dell’l-
stituto venisse assicurata la sorte
delle scuole pitimportanti di esso.
Tale riforma diminuerebbe la spe-
sa che ora facciamo per l'lstituto
di Firenze, menire darebbe all'I-
stituto quel carattere di scuola nor-
male superiore che deve avere.
Sono queste, se mnon andiamo
errati, le idee che dominano negh
uwomini insigni che hanno a cuore
’avvenire dell’Istituto superiore di
Firenze; queste le idee che indus-
“sero il ministro, autore del rego-
lamento universitario, a dire nella
relazione a quello premessa: |
« Vi dev’ essere nel Regno
« un’alia scuola normale, un gran
« seminario libero, come s’intende
« in Germania, per formare 1 fi-
« sicl, 1chimiel, 1 matematica chia-

« matl afarprogredire quelle scienze
« e a insegnarle; e la sede di que-
« sta scuola ¢ luminosamente de-
« signata in Italia dalla memoria
« imperibile del sommo 1nventore
« del metodo sperimeniale e del-
« laccademia del Cwvmento. »

Sulla storia della prospettiva
ANTICA E MODERNA.

Il sig. Poudra, che not gia cono-
sclamo come autore di un 1mpor-

“tante trattato originale sulla prospel-

tiva in rilievo (1) e di una bella e-
dizione delle opere di Desargues (2),
ha, or son pochi mesi, pubblicato

| un altro hbro (3) nel quale tesse la

delle universitd principali. Sara la
cosa piu strana e mostruosa del bi-

R

(1) Traite de perspective-relief, Pa-
ris 1860. Vedi Politecnico, luglio 1861.

(2) Ocuvres de DESARGUES reunies et

analysces par M. Poubra, Paris 1864.
Vedi Rivista Italiana, N° 181. (3) Hi-

storia della prospettiva dal tempo
della sapienza greca sino ai di no-
stri, menziona moltissime delle opere
che furono scritte intorno a queslo
sogoello, ne indica il contenuto fa-
cendone una chiara e sugosa analsl,
e descrive abilmente i vari metodi
e processi che in esse si trovano e-
sposti. Crediamo far cosa utile ai
gecometri ed agli artisti ‘1Lalmm dando
loro a conoscere, mediante una ra-
pida riyisla, questo nuovo ed 1m-
portante lavoro che, secondo le in-
lenzioni dell’autore, forma seguito al
corsowdi prospettiva da lui gia pro-
fessato alla scuola di stalto maggiore
a Parigi. ‘

Di tutti i sensi quello della vista
¢ il piu soggetto ad ingannarsi, quello
che pitt spesso ci fa cadere 1n er-
rore. Un oggetto ci diviene visibile
per mezzo de’raggi luminosi, che par-
tendo dai singoli suol puntli arrivano
al nostro occhio formando ci0 che
si chiama cono visuale. Per mezzo
del qual cono noi ci formiamo bensi
un qualche concetto sulla forma e
sulla posizione dell’oggetto: ma un
concello spesso vago eindeterminalto,
perclie, non ci essendo note ne le
distanze de’varii punti obbiettivi dal-
'occhio, né le distanze mutue fra 1
medesimi, nulla possiamo conchiu-
dere di preciso e di assoluto. Questa
indeterminazione e scemata o anche
tolta del tutto quando l'abitudne e
la riflessione ci abilitano a valutare,
almeno in via d’ approssimazione,
queglt elementi che 1l cono visuale
lascia incerti. Ma se noi prescindiamo
da quesla correzione mentale che
non ha sempre luogo, eglie chiaro
che I'occhio proverd la stessa sen-
sazione comunque si deformi 1'og-
oelto senza che venga ad alterarsi
1l cono visuale: ossia, ad un osser-
vatore immobile possono parere iden-
lict due oggetti differenti, quando 1
loro punti siano situati a due a due
sopra uno stesso raggio visuale e pre-
sentino all’'occhio lo stesso colora-
mento. Di qui risulta che un oggetto
puo essere giudicato tutl'altra cosa
da quella che veramente e. Per es.
due relte parallele sembrano con-
correre in un punto situato nel rag-
oio visuale lungo il quale s’interse-
cano i due piani visuali. |

Queste illusioni variano all’infinito.
In primo luogo esse sono diverse
secondo la natura della via che il
raggio luminoso ha percorso per
giungere da un punto obbieltivo al
nostro occhio: giacché questa via e

stoire de la perspective ancienne et mo-

‘derne ecc. Paris, Corréard éditeur, 1864,
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una semplice retia quando la visione
diretta : ¢ una spezzata quando vi
ha riflessione all'incontro del rag-
aio con uno specchio e quando Vi
ha rifrazione pel passaggio della luce
da un mezzo In un altro; e una
curva quando la luce si rifrange
continuamente attraverso un mezzo
sterogeneo, ecc. In secondo luogo,
moltissime illusioni dipendono dagli
effetti d’ombra e di luce, a causa del
diversissimo aspetlto che assumono
le cose secorido che il sole le 1llu-
mini con luce diretta, ovvero sia na-
scosto dalle nubi, ecc. A modilicare
le illusioni interviene poi anche la
fantasia, ed allora esse mutano da
individuo ad individuo.

La riflessione e 'esperienza fecero
accorti gl anticht di una gran parte
degli errori che nascono dalla vi-
sione: esst se ne fecero uno studio
speciale e cosi crearono una scienza
che si chiamo otftica presso 1 Grecl,
prospeltiva (ars bene videndi) presso
1 Latini, e meglio scienza delle ap-
parense (de aspectibus) presso gl
Arabi. Intorno al quale argomento
11 piu antico libro che c1 sia perve-
nuto ¢ 1'Ottica di Euclide (4), 1l ce-
lebre autore deglt Elements.

In Euclide troviamo affermato che
la luce cammina in linea retta e che
langolo di riflessione é eguale al-
I'angolo di incidenza: due principil
usciti dalla scuola platonica. Vi tro-
viamo inoltre, {ra 1 teoremi, che delle
parti uguali di una retta le piu lon-
tane sembrano pia piccole, che due
rette parallele allontanandosi da no1
sembrano concorrere, che una cir-
conferenza sembra una relta se l'oc-
chio & nel piano di essa, ecc. Vi
sono analizzate le apparenze del dia-
metri di un circolo, diverse secondo
la posizione dell’occhio; vi e detto
in qual modo, restando fisso I'occhio,
si possa muovere (in un piano) una
retta finita senza che muli la sua

e

apparenza in grandezza, ovvero In
qual modo pud muoverst 1’ occhio
senza che muti la grandezza dell’ap-
parenza di una retta fissa, ecc. Vi
si tratta degli specchi piani e degli
sferici concavi o convessl, della gran-
dezza e della posizione delle imagini
formate per riflessione, delle imagini
oltenule con piu specchi, ecc.
Euclide , come Platone, credeva
che la visione si eflettuasse per raggi
uscitk dall’occhio e diretti dalla vo-
lonta sugli oggetti. Questa opinione

prevalse presso gli antichi e duro

ancora per molto tempo: ma non
manco (e primo Pitagora) chi avesse

in8°. (4) Eucrapis Optica et Catoptriccz-,

I'opinione contraria, che fa 'occhio
impressionato dai raggl che partono
dagli oggetli illuminatt. Del resto si
avevano allora le idce piu 1nesatte
sulla visione, ed Aristotile ce ne da
la prova. Nel secolo decimoseslo del-
era volgare, Maurolico (D) e Porta
(6) toccarono davvicino alla spiega-
zione del fenomeno: ma entrambi si
ingannarono credendo che 1l cristal-
lino fosse destinalo a ricevere le 1ma-
gini. Fu Kepler (7) il primo che ab-
bia riconosciulo le imagint lormarsi
rovesciate sulla retina.

Anche lastronomo Tolomeo (an.
125 d. C.) ha lasciato uno scritto
sulle apparenze (8), ove si lralla
non solamenle della visione direlta
e della visione per rillessione, ma
anche di quella per rifrazione : C10
che Euclide non aveva fatto. Oltre
alle spiegazioni esclusivamente geo-
metriche che Euclide da per gl er-
rori del vedere, Tolomeo fa interve-
nire anche altri elementi, come le
ombre, 1 colori, 'umidita dell’aria,
ali efletti dovuli all'imaginazione ed
all’abitudine, ecc.

Scrissero del pari sulle apparenze:
Eliodoro di Larissa (9), arabo Alha-
zen (10), Alkendi arabo pur esso, il
polacco Vitellione (11) e gli inglesi
Giovanni Peacham (12) e Ruggero

T o

per Jou. PENAM, Parisiis 1557. (5) Zco-
remata de Lumine et wmbra etc. Lug-
duni 1613. (6) Magia natwralis, Nea-
poli 1558. (7) Paralipomena ad 1 itel-
lionem, Francofurthi 1604. (8) Di quest’o-
pera rarissima ilsignor Poupra ha con-
sultata una traduzione (Jacipit lLver
Ptolomeei de Oplicis sive Aspectibus,
translatus ab Ammiraco Fugenio Si-
culo, de arabico in latinuwm) che ap-
partiene al sig. CHasLes. (9) Capita op-
ticorwm, Florentiee 1573. (10) Opticee
thesawirus, Basilee 1572. (11) Perspe-
ctiva, Norimberge 1535. (12) Il mio
erudito amico, Dott. CARONTI, metten-
domi sotto gli occhi le molte opere di
prospettiva antica e moderna possedute
dalla hiblioteca della nostra universita
mi ha aiutato a porre in sodo che i due
libri esaminati dal Poubpra a pag. 63 e
66 della sua Histoire non sono che due
edizioni della Perspectiva communis,
piccolo trattato geometrico sulle appa-
renze, il cul autore ¢ GiovaNnNt Pra-
CHAM (Peachaimus, Pithsanus, Pisanus)
vescovo di Cantorbery. Se ne conoscono
parecchie edizioni: Milano, senza data,
ma prima del 1500, per Facio Car-
DANO matematico; Venezia 1504 per
Luca Gavrico Napoletano; Norimherga
1542, per GiorGio HARTMANN; Parigi
15506, per Pascasio Dunamen (Hame-
,HHS*I il traduttore dell’ Arenarius A’Ar-
CHIMEDE), conservata la prefazione o

dedica di HarTMANN, che per errore

dice Ca:-ner_ace?zsis invece di Cantua-

§

Bacone (13): 1 quali ultimi tre wis-
sero nel decimolerzo secolo. Fra le
cose che ci sono rimasle e assa

notevole la Prospettiva di _Flle;l-
lione che vi raccolse tutlo cid che
si sapeva al suo tempo, agglungen-
dovi del proprio ampi sviluppt @
ingegnose considerazioni. In quest 0-
pera, che fu molto studiata dai ma-
temalici posleriori, si tratta della vi-
sione diretta, delle ombre, della TI-
flessione su specchi piani, slerici,
cilindrici e conici, concavi 0 COR-
vessi, e da ultimo della rilrazione.
Vi si trova la considerazione del cono
visuale, non che quella der limil
d’ombra e di luce; e merila d esser
notato che fra le proposizioni di geo-
metria di cui 'autore fa uso vi sono
quelle che coslituiscono oggidi la
teoria della divisione armonica delle
rette e dei fasci armonici. Rispetlo
alla teoria.della visione, Vilellione,
contrariamente ad Euclide e Tolo-
meo, e d’accordo invece con Alhazen,
crede impossibile che il vedere ab-
bia luogo per radios ab oculis e-
gressos, ed allerma che visio fit ex
actione forme visibilis in visum ei
ex passione visus ab hac forma. Ba-
cone, Ira le due senlenze, lascia so-
speso il gudizio.

['opera di Bacone ¢ divisa in tre
parti; conliene molta metabsica e
perfino delle idee mistiche, ma in
generale ha un caratlere strelta-
mente scientifico. Meritano d’essere
letti principalmente 1 capitolt sulla
catottrica e sulla diottrica, ove l'ar-
comento é lrattato geomelricamente
e con vedute originali.

Nei secolt seguenti inconltriamo
Reisch ed Oronzio Fineo (14) autori
di una enciclopedia filosofica che
contiene alcune cose relative alla
ﬁ‘ospettiva ed all’ ottica; Pietro La
lamce e Federico Risner (19) ,l'opera
det quali ¢ un commento a Vitel-

lione, arricchito delle nuove idee

~dovute al progresso de’tempi, assai

intelligibile e latto con molta abilita
geometrica; Maurolico di Messina che
diede pel primo la soluzione esatla

riensts ; Colonia 1580 ; Colonia 1592 -
tutte queste in latino, poi Venezia 1593,
In 1italiano per G. P.Garrvcei. Di que-
ste sette edizioni la nostra bhiblioteca
possiede quella di Luca Gaurico, quella di
Hartmann e quella di Hamelius. Questa
ultima e quella di Colonia 1592 sono
le due esaminate dal Poudra. (13) Ro-
GERII BACONIS..... Perspectiva ete, Fran-
cofurthi 1614. (14) Margarita philoso-
phica, Basilewe 1535. (15) Optice libri
quatuor ea voto PETRI Ram‘;ggr FRE -
DERICUM RISNERUM ece. Cassel 1615.
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di importanti problemi otkcl (16) ;
Acuillon autore di un esteso trat-
tato (17) filosofico e geomelrico che
comprende tulto quanto tocca da vi-
cino o da lontano all’argomento della
visione e riassume in s¢ i lavori an-
eriori di Kuclide, Tolomeo, Alhazen
¢ Vitellione; Milliet-Dechales 1l quale,
al pari di Aguillon, lascio un’ opera
(18) abbracciante tulte le cognizioni
che si collegzano alle matematiche,
e consacro capitoli speciali all’oltica,
alla prospettiva, alla catottrica ed alla
diottrica.

Ma intanto la scienza delle appa-
renzeavevageneratoduealtre scienze:
'ottica-moderna e la prospettiva mo-
derna (prospelttiva grafica), che ¢ la
determinazione della sezione fatta
nel cono visuale da una superficie
chiamata quadro. Per un certo tempo
1 trattali di ottica e di prospeltiva
grafica s1 cominciarono con lI’espo-
sizione della dottrina delle apparenze:
anzi questa era risguardata come la
teoria e quella come la pratica ap-
plicazione della medesima. A poco
a poco pero questa teoria venne ri-
dotta e pol interamente negletta:
Lacaille & l'ultimo autore che ne ab-
bia trattato con una certa esten-
sione (19). Il sig. Poudra crede che
I'abbandono di questavecchia scienza
de aspectibus non sia abbastanza giu-
stificato. Vero ¢ che l'ottica atluale
contiene molte di quelle osservazioni
che s1 trovavano allora nei trattati
delle apparenze ( per es. ci0 che ri-
sguarda la riflessione e la rifrazione
della luce) e che nella prospettiva
grafica s1 fa uso di quelle leggi che

simili rappresentano la (ransizione
dall’ottica di Euclide e dalla prospet-
tiva di Vitellione alle scienze omo-
nime d'oggidi. La nostra prospettiva
¢ ben altra cosa da quella degh an-
tichi. I quali, del part che 1 mo-
derni, consideravano bensi 1l cono
visuale che ha il vertice nell’ occhio
e la base nella superticie visibile del-
I'oggetto, e per mezzo del quale si
effettua la visione; ma gl antich
non si occupavano che della sensa-
sazlone vicevula, cio¢ consideravano
le apparenze soltanlo per rispetto
all'apertura degli angoli visuali: men-
tre imoderni hanno per 1scopo prin-
cipale di delermimare sopra una su-
perficie, ordinariamente piana, la fi-
gura che dee fornire all’ occhio lo
stesso cono visuale che & sommini-
strato dall’oggetto (20 bis).

Gli antichi non conoscevano la no-
stra prospettiva: o almeno nuila ci
hanno lasciato che possa farct sup-
porre che essi nelle loro opere d'arte,
lossero guidati da altrr principit ol-
tre a quelli della scienza delle ap-
parenze. A quesli soli principi sem-
bra accennare Viltruvio la (21) dove,
fa menzione dei commentari scritti
da Agatarco, Democrito ed Anassa-
gora, sul modo di fare le scene tea-
trali: commentari, che probabilmente
servirono di base all’Ottica di Eu-
clide. In Vitruvio ¢ anche indicala
la scenografia (22), ma ¢ molto ve-
rosimile (23) che per essa si debba
intendere la proiezione obliqua o pro-
spettiva parallela, nella quale 1'oc-
chio ¢ supposto esserc a distanza
infinita.

"

non si fossero mal occupati. Sima-
aint ra l'occhio e un dato oggetto
interposta una superhicie trasparente
(quadro): st determint 1l punto 1n
cul essa ¢ incontrata da clascun
raggio  lumimoso e a questo punto
siosupponga data la stessa tinta onde
¢ colorato il raggio: evidentemente
1l complesso di tutti t punti cosi de-
terminatiprodurvasull’occhiolastessa
sensazione che l'oggetto dato, questo
¢ quello essendo veduti per mezzo
dello stesso cono visuale. La deter-
minazione esatta di questa hguara che
st chiama prospettiva dell’oggetto,
costituisce 1" argomento della pro-
spettiva atluale. St suole dividerla
in due parti: la prospettiva li-
neare che msegna a costruire geo-
metricamente le tracce der raggi vi-
sualt sul quadro; e la prospettiva
aerea chie ha per iscopo di dare ad
ogni parte della rappresentazione la
linta d’ombra o di luceche le spetta.
Qui non s'intende far parola che
della prima; la quale & essenzial-
mente una diramazione della geo-
metria: la seconda ¢ piuttosto una
applicazione delle scienze fisiche,

Il prano (quadro) su cui si [a la
rappresentazione st suppone per lo
pru verticale; dicesi ienografico il
piano orizzontale che passa pei piedi
dell’osservatore, e sul quale s'intende
ordinariamente delineata I'icnografia
0 pianta dell’oggeltto; ortografico un
plano verticale sul quale puod essere
data Vortografia (alzato o /hccz'ata)
delloggelto; piano dell’orizzonte il
prano orizzontale che passa per 'oc-

ne’trattati medesimi erano dimo-
strate. Ma rimangono molte altre os-
servazioni, molti altri principii di
quell’antica dottrina che ora a torto
sembrano ‘dimenticati e che 1l sig.
Poudra si é provato a far rivivere.
Chi abbia letto il suo Traité de per-
spective-rélief (20) avra notato senza
dubbio quanto utili applicazioni si
possono fare della scienza delle ap-
parenze all’architeltura, alla scul-
tura, alle decorazioni teatrali, in ge-
nerale a tutte quelle arti che s1 gio-
vano della prospettiva in rilievo:
mentre la prospettiva ordinaria non
serve che al disegno ed alla pittura.
La Margarita philosophica, |'Ottica
di Aguillon, I'enciclopedia matema-
tica di Dechales ed altre opere con-

(16) De lumine et umbra etc. (17) Op-
Zicorum librv sex ete., Antuerpize 1613.
(18) Cursus sew mundus mathematicus,
Lugduni 1674. (19) Lecons elementaires
d’optique, avec un traite de perspe-
¢twe, Paris 1750. (20) Pag. 159 e seg.

Yero ¢ che Tolomeo nel suo Pla-
nisphaerium ha poste le basi della
proiezione slereografica, la quale é
la prospettiva dei cerchi di unasfera,
I'occhio essendo collocalo all’estre-
mita del raggio perpendicolare al
quadro. Ma allora e poi questa pro-
lezione [u limitata alla costruzione
delle carte geografiche; e della pro-
spetliva come mezzo generale di rap-
presentare un oggetto qualunque
sopra una superficie data non si
trova alcun ricordo anteriore alla
metd del quindicesimo secolo.

Ma prima di entrare nella storia
della prospettiva moderna, crediamo
utile di ricordare il significato dj
alcunt vocaboli tecnici, per comodo
di quer lettori che di prospettiva

(20 bis) FaaNovLL, Specimen eriticee ana-
lysis de prospectiva theoretica,Bononise
1849. (21) Architectura, lib. VII, pref.
(Utini, 1825-1830). (22
lib. I, cap. 2. (23) Ranpon1, Osserva-
ziont sulla prospettiva degle antichi |
(Mem. Accad. di Torino, t. 29, classe

Architectura,

chio; piano wverticale principale il
plano verticale che passa per 'oc-
chio ed ¢ perpendicolare al quadro.
Dicesi poi linea di terra I'interse-
zione del quadro col piano icno-
srafico; linea dell’orizzonte od oriz-
sontale del quadro I'intersezione del
quadro col piano dell’orizzonte: ver-
ticale del quadro Vintersezione del
quadro col piano verticale princi-
pale. Punto di stazione e punto prin-
cipale o centro del quadro sono ri-
spellivamenle le proiezioni dell’oc-
E}l;:)o; s:};qgli::}no lgn?gra[ico ¢ sql_qua_
y raggeo principale la distanza
dell’ occhio dal quadro: punto di
distanza un punto del quadro che
:ﬂbna dal punto principale una di-
il 2 raggio principale
punti di di-

slanza, allogati in una circonferenza
1l cul centro ¢ il punto principale ;
ma d'ordinario i punti (})1 distanza

5 :
sintendono presi sulla linea dell’o-
rizzonle. |

Il piu antico autore conosciuto dj
prospettiva e Pietro della Francesca
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del Borgo S. Sepolero (an. 1390 —
1476Y, pittore e geometra, del quale
si sa che aveva composto un tral-
tato di pmspel,l.iva in- tre libri, ma
che non lo poté pubblicare a causa
della cecitd da cui fu colpito nella
sua vecchiaia. Questo trattato fu con-
siderato come perduto sino ai nostrl
ciorni ed ¢ ancora inedito: ma ora
& note esisterne una copia anlica
nelle mani di un privato, a Parigl
(24). Al sig. Poudra non ¢ stato pero
possibile di consultare queslo pre-

21050 RANOSCrilto. |

Secondo le notizie date da pa-
recchi storici, Pietro della Francesca
¢ stato il primo a imaginare larap-
presentazione degli oggetli come ve-
duti attraverso un piano trasparente
posto [ra essi e l'osservatore. A lu
o a DBaldassare Peruzzi, suo conteni-
poraneo, si attribuisce 1’ idea dei
punti di distanza.

Anche il pittore Bramantino di
Milano, che viveva in Urbania con
Pietro della Francesca, ed il celebre
LLeonardo da Vinci sono ricordali
come abili nella prospettiva. Pompo-
nio Gaurico(20) ha lasciato alcune
considerazioni sulle generalita della
pittura e della prospettiva.
Battista Alberti nel suo trallalo
sulla pittura (26) da alcune defini-
nizioni di geometria ¢ di prospetliva:
si vede che egli si serve del cono
visuale, del centro e della base del
quadro e dei punti di distanza, ma
non enlra in esplicazion1 abbastanza
chiare. Nell’opera Divina proporitione
(27) di Luca Paccioli si trovano molte
ficure ben fatte che rappresentano
le prospetiive dei corpi regolari e
di altri oggetti. _

Ma il libro piu antico che tratt
esclusivamente di prospelliva ¢ la
Prospettiva positiva di Viator, ca-
nonico di Toul (28). Questo hbro
contiene assai poco di testo e molte
ficure, dalle qualisi comprende che
old a quei tempi gl artisti sapevano
melttere congrande esallezza In pro-
spettiva I'insieme d'un edificio e I'im-
terno d’una sala con persone distri-
buite a diverse distanze. Kcco in che
consiste il metodo usato da Viator.

=

delle scienze morali, p. 28). (24) Cias-
LES , apport swr wn quurage mtitwlde:
Traité de perspective-relief etc. (Com-
pte rendu de I’Académie des sciences,
12 dée. 1853). (25) Pomronit GAURIC
NeEAPorITANL, De sculptura wbt aygitir
de symetria... et de perspectiva, Flo-
rentice 1504, (26{ La pittura, trad. da
Lod. Domenichi, Vinegia 1547. (27) Ve-
netiis 1509, (28) De artificiali perspec-

tiva, Tulll 1505. La biblioteca della no-
stra universitd possiede questa che &la

T L R e Ry

l.eon

FEEMERIDI lll*]I,LA__lf_!_]lilil;l(];\ ]S'I‘HIJZI

il e ————

e i ——— S ———

o — ey e —

Dato un punto nel piano lcnogra-
(ico, lo si proietti ﬂl_lll;_t linea di terra
e si unisca la proiezione al cenlro
del quadvo; la congiungente ¢ H
proiezione del raggio visuale sul
quadro. A partire da questa proic-
zione si prenda sulla line di terra
una lunghezza eguale alla distanza
del punto dato dal quadro, e 1l punto
cosi ottenuto si congiunga al punto
di distanza preso nella linca dell’o-
vizzonte (dall’altra parte della pro-
iezione del raggio visuale). La con-
giungenle incontra la proiezione ‘f_l(jl
rageio visuale in un punto che ¢ la
prospetliva del punto dato. Ghe sc
Il punto dato ¢ nello spazio ad una
altezza data sul piano icnogralico,
si cominci a determinare la pro-
spettiva dell’icnografia del punto: la
verticale elevata da questa prospel-
tiva incontrera la proiezione del rag-
oio visuale mel punto cercato. La
qual costruzione dimostra che quel
primi autori di prospettiva avevano
notato che le rette verticali s1 con-
servano ancora tali nella prospettiva
e che le perpendicolari al quadro
hanno le prospettive concorrenti al
centro -del quadro.

Questo metodo, che ¢ ancora uno
dei piu usitati, non risulta dal testo
ma dalle figure dell'opera menzio-
nata. Il sig. Poudra crede che Via-
tor non ne sia.linventore, ma che
esso rimonti a Peruzzi o a Pietro
della Irancesca.

Alberto Diirer, in una sua opera
celebre (29) dia (senza spiegazioni,
come Vialor) due metodi di prospet--
tiva, I'uno de’quali & lo stesso ado-
perato da Viator. L’altro dev’essere
ancora piu antico perché si fonda
sull'iddea primitiva di trovare 'inter-
sezione del cono visuale col quadro :
ecco 1n che esso consiste. Data I'i-
cnografia ¢ l'ortografia dell’oggetto,
s1assuma 1l quadro perpendicolare
al due piani di proiezione. Si con-
giungano licnografia e I'ortografia
dell’'occhio rvispettivamente all’icno-
grafia ed all’ortografia di un punto

| qualunque dell’oggetto: le congiun-

genll incontrano la traccia icnogra-
fica ¢ la traccia ortografica del qua-
dro in due punti che sono le pro-
iezioni della prospettiva di quel punto

- obbiettivo. Otlenule cosi le proie-

zioni o, se vuolsi, le coordinale di
clascun punto della prospettiva, que-

sta puo essere costruita in un foglio

a parte.

- Sebastiano Serlio nel secondo li-.
bro della sua opera sull’architettura

pul antica edizione. (29) Instituticnum

Oibre - AR . =

(30) tratta della prospeltiva, Ivi in-
dica due metodi per mettere 1m pro-
spettiva dei quadral,i pus:i nel plano
icnogralico: maentrambl questt me-
todi sono inesatti, a meno che, per
'uno di essi sia corso un errore di
stampa, come pare probabile al
Poudra.

Federico Commandino (31) fa uso
delie due proiezioni dell’oggetto, di-
spone il quadro perpendicolare ai
due piani di proiezione e poi lo Ti-
balta sul piano ortografico. Colloca
'occhio nel piano ortografico. Indica
due metodi per trovare la prospet-
tiva di un punto, che 1n soslanza
rientrano nei due usati da Durer ;
poiché¢ nell’'uno st fa uso dell’orto-
crafin dell’occhio che dopo il ribal-
tamento del quadro diviene punto
di distanza; e nell’altro si determi-
nano le coordinate di ciascan punto
della prospettiva. :

Ma il primo traltato compiuto di
prospettiva si deve a Daniele Barbaro,
(32) abile geometra che raccolse tulti
1 metodi noti prima dilut e ne ag-
giunse dei nuovi di sua invenzione.

In uno di questi egli assume nel
piano icnografico un quadralo ausi-
liario, un lato del quale sia nella
linea di terra, ne conduce le diago-
nali, lo divide in tanti quadratelll e-
guali e meltte il tutlo in prospettiva
servendosi del centro e del punto
didistanza(sulla linea dell’orizzonte).
Allora per trovare la prospettiva .di
un punto qualundue del piano icno-
grafico, conduce per esso la perpen-
dicolare e la parallela alla linea
di terra e le melte in prospeltiva:
la prima, congiungendone il piede al
centro del quadro, la seconda adope-
rando 1 punti ov’essa incontra le
diagonali del quadrato ausiliario. Que-
sto metodo ¢ lorigine di quelli ve-
nutt dappoi, nei quali si fa uso delle
scale di prospettiva. i
~In un altro suo metodo, Barbaro
S1_giova ancora del quadrato ausi-
]1__31‘1_0; ¢ per avere la prospettiva
di una figura data nel piano icno-
gralico ne unisce i vertici a due
vertict del quadrato; indi, trovate le
prospettive dei puntiin cui le con-
glungenii e 1 lali della figura incon-
trano 1 due lati del quadrato che

sono paralleli alla linea di terra,

ottiene la prospettiva desiderala.
Da entrambi questi metodi si pud

geometricarwn etc. Lutetize 1532. (30)
Laibri  cinque d’architettura , Vene-
tia 1537. (31) ProLomarr Planisplee-
riuwm, JORDANT Planisphoerivin, FEpE=-
RICI, Qomgmrm Urbinatis gwiﬁlaﬂm :
pherium  commentarius ete. Vene-
tiis 1558. (32) La pratice della per-
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concludere che Barbaro faceva uso
della propriel:‘l che una retta e la
sua prospetliva s'incontrano sul prano
del quadro.

Barbaro dichiara d’avere imparalo
molte cose relative alla pratica della
prospettiva dal veneziano (Giovannl
Zamberlo.

[l pittore Giovanni Cousin ¢ l'au-
tore del pitt antico tratlato di pro-
speltiva (33) che sia stalo scritto In
frapcese: trattato che ¢ anche il primo
1 cui sia fatta menzione del punti
di fuga, che l'autore chiama punti
accidentali (3%).11 metodo adoperalo
da Cousin & in fondo il medesimo di
Viator: dal punto obbiettivo dato nel
piano icnogralico si conducano due
relte alla linea di terra, l'una per-
pendicolare, l'altra inclinata di 49
uniti i termini di queste rette Ti-
spettivamente al centro del quadro
ed al punto di distanza, 'interse-
sione delle congiungenti & la pro-
spettiva domandala.

Un altro pittore [rancese, Androuet
du Cerceau, ci lascio un trattato
di prospettiva (39) che ¢ destinato
agli artisti e dal quale appare che
a quell’epoca gid si conosceva 1'uso
del punli accidentall, non solamente
per le relte perpendicolari al qua-
dro o inclinate di un angolo seml-

retto, ma anche per le orizzontall
avenli una inclinazione qualunque.

Ad Hans Leucker ¢ dovulo ul
metodo di prospeftiva nel quale sl
fa uso del quadrato ausiliario (306).

Il metodo usato da Cousin & anche
una delle regole di Barozzi da Vi-
anola, I'opera del quale, composta
probabilmente prima del 1540, non
fu pubblicata che nel 1583, dieci anni
dopo la morte dell’autore (37). 1vi
& stabilito che due rette parallele
nel piano icnogralico hanno le pro-

spectiva, Venitia 1559. (33) Livre de
la perspective, Paris 1560. (34) Punto
di fuga, punto di concorso o punto
accidentale & quel punto del quadro
ove concorrono le prospettive di piu
rette obbiettive parallele. (35) Legons
de perspective positive Paris  1576.
(36) Perspectiva, Norimberga 1571.
MonTuCLA menziona altri artistl tede-

schi che scrissero di prospettiva a quel

tempo, cioé HIRSCHVOGEL (1543), Lav-
terpacH (1564), Storck (1567), JanI-
TzER (1568): 1 quali perd si occuparono
di alcuni casi curiosi e difficili piut-
tosto che della teoria e de’ metodi u-
tili nella pratica. Si pud ricordare an-
che Brunx, autore di una Pramis per-
spectiva, Lipsize 1595. (37) Le due re-
gole della prospettiva pratica di JA-
coMo Barozzi DA VIGNOLA coi commenti
del P. Eoxamio Danti, Roma 1533.

511ll‘01‘ix20nt&10

spettive concorrentl

del quadro. $0:1
; 4 di Vignola con-

[a seconda regola on-
siste nel fare uso di quattro punti di
distanza (due <ullorizzontale, gli allrl

due sullaverticale del _quadm) per Lro-
vare la prospettiva di un solido.
Qui mi sia lecito di accennare ad
un altro geomeltra italiano, 11 patri-
zio venelo (yijambattisla Benedelll,
di cui il Poudra non parla nellasua
Histoire. L’opera Diversarum  Spe-
culationum mathematicarum et phy-
sicarum liber (3%) contiene ulu’une
la pri}ﬁpcttim,, ove lau-
dare la teoria
in uso,

pagine sul _
tore si propone di
corrispondente alle regole 1I
di rettificare alcuni errorl dei pra-

tici e di suggerire nuovi metodi.

A tale uopo egli si serve di due

figure, I'una solida, l'altra supe_rh—

ciale -. cioé considera le cose prima

nello spazio ed 1n rilievo, poi sul

foglio di carla destinato a ricevere
il disegno. Per trovarela prospettiva
di una retta situata nel piano 1cno-
arafico e parallela alla linea di terra,
Benedectti considera il triangolo rel-
tangolo di cul un caleto € I'ipotenusa
<ono le perpendicolari calatle dall’oc-
chio sul piano icnografico e sulla
retta obblettiva. Se questo triangolo
si ribalta sul quadro, facendolo Q-
rare intorno alla verticale del cen-
tro, l'occhio diviene un punio d1
distanza, il cateto menzionalo S1
conserva verlicale, mentre l'altro
cateto, eguale alla distanza del punto
di stazione dalla relta obbiettiva,
cade nella linca di terra. Allora
Pipotenusa incontra la verticale del
quadro in un punto che appartiene
alla retta prospettiva richiesta: la
quale ¢ cosi delerminata, perche
essa dev'essere inoltre parallela alla

. Jati. Ottiene gl incontri della

verticale abbassala da queslo punto
colle prospetlive degli altri ‘dLIB‘llll.l
considerando, come dianzi, 1l lrian-
o0l0 rettangolo di cul un pnteto_ el 1-
imol.enusu sono le perpcm:hcolﬂrl con-

Jotte dallocchio al piano 1CNogra-
ico ed allluno O A altro dei due
lati  medesimi. Fipalmente, Se ul

vertice qualunque della figura data
g1 unisce col pllfil.o di stazione, la
verticale condotta pel punto OVe la
congiungente scgd la linea di terra
conlerra la prospelliva del vertice
consideralo.

Benedelti accenna anche un al-
(ro metodo per trovare la prospet-
tiva di un punlo dato nel piano
icnografico, quando siasi gla CO-
struita la prospettiva di un rettan-
aolo orizzontale avenle un lato nella
linea di terra. Le rette che dal punto
dato vanno a due verticidel rettan-
aolo incontrano la linea di terra ed
il lato opposto in punti di cui sL
hanno subito le prospettive e quindi
anche le prospettive di quelle me-
desime due velte.

Lorenzo Sirigati & autore di un
tratlato di prospeltiva (39), desti-
nato agli artisti, non al geometrl,
nel quale il metodo esclusivamente
adoperato & il piu antico, quello
che suppone date due proiezioni
dell’oggelto.

Ma all’aprirsi del secolo decimo-
setlimo la prospettiva ricevelte un
potente impulso e fu rinnovata e
stabilita  su basi geometriche da
Guido Ubaldo Del Monte, uno del
piu fecondi geometri del suo tempo.
Nella sua opera sulla prospetliva (40)
st lrova per la prima volta quella
leoria che ora ¢ la base principale
di questa scienza,la teoria generale

linea di terra. Questo metodo serve
all’autore per mettere 1n prospet-
tiva un punto dalo nel piano icno-
orafico : giacche basla condurre pel
punto obbiettivo la parallela e la
perpendicolare al quadro e trovare
le prospettive di queste due retle.
Benedetti indica due modi di met-
tere in prospeltiva anche le altezze.
- Col processo suesposto sl otliene
la prospettiva di un rettangolo di
cui un lato sia nella linca di terra.
Ma l'autore generalizza ed applica
lo stesso metodo ad un rettangolo
situato comunque nel piano icno-
gn‘aﬁco: solgmgme, in questo caso,
al punto principale sostituisce 1" in-
tersezione del quadro col raggio
visuale parallelo a due lati del ret-
tangolo ossia il punto di fuga di

(38) Taurini 1585.

dei punti di concorso, non solo per

le rette orizzontali, ma per qualun-

que sistema di rette parallele. Per

mettere in prospettiva una retla,

Del Monle unisce la traccia di essa

al punto difuga che determina come

intersezione del quadro col raggio
visuale parallelo alla retta obbiet-
liva. Indica ventitré metodi diversi
}l?]er trovare la lp1"*ospt=,uivaL di una
igura orizzonlale 1ggiung

li ha scelti come i %?'e?ei‘?;}?l?agac}:ﬁ
: : _ D

innumerevoli che si possono imagi-
nare. Insegna a mettere in prospet-
liva 1 punti situati fuori del piano
icnografico e le figure solide, ed a
tale uopo stabilisce che la prospet-

==

(39) La j)ratica di pros ;
(39) pettiva, Ve-
nitia 1596. (40) Guipt UBaLbl e ,mar-

chionibus MonTis Perspectiv b
Pisauri 1600. RS A M
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tiva di una figura piana posta 1In

un piano orizzontale qualunque st ol-
tiene cogli stesst procedimenty come
e fosse nell'icnogratico, non Vi es-
<endo divario che nell'altezza del-
occhio. Egli & anche 1l primo C.}le
siasi proposto 1l problema della pro-
spettiva (panorama) sopra un cilin-
dro verticale a base circolare od
anche a base qualsivoglia, sulla su-
perficie di una slera, sulla superficie
concava di un cono, eccC. _
Quest’opera di Del Monte cho‘ntledn?
tutta la geometria descritliva le
suo tempo. :\dupempgo un solo
piano di proiczione (i 1cn_0graﬁ_c:q),
per conoscere le figure esistentl 11
piani inclinati all’orizzonte, 11 r_lbaltﬁ
intorno alle rispettive tracce ¢ COSI
determina gli angoli del poliedri e
le forme delle lacce. | _
Determina la prospettiva di un

circolo ed anche diuna curva qual-
sivoglia giacenle 1n un piano co_n:luﬁ-
que situato nello spazio. Tratta delle
ombre e delle scene o deviazionl
teatrali, ed 1vi s'incontrano le prime

idee esalle sulla prospettwa 1N 1{11-
lievo. 1l signor Poudra afferma che

la teoria generale dei punl di fuga
basta da sé a costituirgli un utolo
di gloria; ma Del Monle ha abbrac-
ciato l'argomento in tulle le sue
parti, ed 1l trattalo da lui scritto €
completo, e potrebbe essere stu-
diato con frutto anche ai NOsiri di.

La sostanza de’ metodi di Del

Monte ¢ la seguenle. Per ottenere

la prospettiva di un punto (dato nel

piano icnografico) conduce per esso
due rette e di queste trova le
prospettive servendosi delle racce
e dei punti di fuga. Ovvero nba}t_d
sul piano icnografico 1l plano vel L1-
cale che contiene 1l raggio ‘ws‘ual*e.
Ovvero unisce i due punti di di-
stanza (sulla linea de_ll’urlzzpnte) a
que’ due punti della linea di terra
che si ottengono conducendo a que-
sta dal punto obbictlivo due rette
inclinate di 45°: le due conglungenui
s'incrociano nella prospettiva richie-
sta. Determina la prospettiva di una
ficura piana o cercando le prospetl-
tive di ciascun lato della medesima
o riferendone i vertici ad un qua-
drato circoscritto avente due lal
paralleli al quadro. Ovvero anche la
vedere che, quando si abbiano le
prospeltive m', n' di due punti m,
n, si trova la prospettiva di qualun-
que altro punlo a@, senza piu aver
bisogno ne dell’occhio, ne del punto
di stazione. Infatti, se le am, an in-
contrano il quadro in p, ¢, le pm/,
gn' s’ iatersecano nella prospettiva
di a. _ '
(Sequita) Prof. Luici CREMONA.
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SAGGIO DI UN VOCABOLARIO

storico politico e ministrativo
italiano.

Nel fascicolo del settembre 1863 della
Rivista contemnporanea italiuna fu pub-
blicato un saggio diun importante lavm;o
del cav. Giulio Rezasco, saggio che lasclo
in quanti lo lessero, ed erano atil a sﬂnti‘rne
il preglo, un desiderio vivissimo chel'au-
i renon tardasse I'adempimento della pro-
messa allora fatta 'di dare alle stampe
I'opera intera. I guesta, come appare
dal titolo, un diziounario volto a fornire

buona e doviziosa supellettile di lingua

ai nostri serittori di storia, di politica,
di amministrazione, i quali dello 1mpa-

rare la lingua han piu bisogno che altri;

a chiarire e determinare con sicurezza

il significato di molte parole, che per

quanto occerrano spesse volte a chi si

fa a leggere i cronisti e storici italiani

dal 200 in gid, non percid sono agevol-
mente intese alla prima da tutti; e ad

illustrare le cose e i fatti che quelle
parole significano. Di che ognun vede
da sé l'ucilita del lavoro. Il quale gio-
vera egualmente e ai giovani studiosi e
agli scrittori provetti. Agh uni sara va-
lido e pronto aiuto ad intendere le sto-
rie nostre; sara agli altri occasione e
argomento di utili riflessioni e conside-
razioni sulla vita degli antichl paragonata
con la presente; e rendendo famigliare,
e direl quasi manesco, quel vecchio lin-
guaggio che tanto vince di proprieta di

precisione e di bellezza il moderno, av- |
vezzera tuttl a concepire.e ordinare ed
esprimere 1 pensierl in modo piu con-
forme all'indole del nostro paese. Della
qual cosa il cav. Rezasco ha volutosa-
viamente dare agli altri l'esempio egli
stesso, scrivendo le note dichiarative
da lul apposte alle locuzioni di mag-
gior momento e di significato piu astruso
col linguaggio medesimo del suo voca-
bolario. Regola questa che quanto do-
vrebbe essere rigidamente osservata da.
chi si fa guida e maestro agli altri in
simili studi, tanto ¢ frequentemente posta
in non cale e violata da non pochi filo-
logl e vocabolaristi moderni anche fa-
‘mosi. Al quali percio !'opera del cav.
Rezasco e, non meno che esempio, rim-

provero.

Ma non s1 addice a noi occupare colle
nostre osservazioni e col nostri giudizi
? - +
animo del lettore nel punto istesso

w

che gli diamo il modo di poter giudi-
care da seé; avendo con rara gentilezza
’autore, cui le gravi cure dell’ufficio
tolsero di compiere e dare in luce I'o-
pera sua, consentito a noi di pubblicarne
qualche altro saggio nella Rivista ila-
liana. Di che, insieme con noi, gli sa-

ranno grati tutti i nostri lettori.
Lo DIREZIONE.

AMBASCIATORE

Ministro mandato con lettere creden-
denziali da principe a principe per trat-
tare negozi sotto la fede pubblica; ti-
tolo usato anche nel secolo tredicesimo
(1), limitato da Carlo V agl agentl del
re di corona ed a quelli della repubblica
di Venezia (2): Ministro d’ al-
tissimo grado, cui s’appartiene il carat-
tere rappresentativo propriamente detto,
di gran potentato a potentato simile:
Oratore. — Se & vero civ che scrive
Marco Foscarini (3), gli Ambasciator:
stanziali, cioé gli ordinari e fermi
presso le corti, non essere stati intro-
dotti generalmente prima del secolo de-
cimosesto (benché l'uso di certli avvo-
cati o procuratori residenti non si possa
negare fin nel secolo quattordicesimo)(4),
si dovra tenere per temporaneo, poscla
chiamato straordinario, qualunque am-
basciatore prima di quella eta. Tuttavia
e all’'una specie e all’altra convengdno
molte ordinazioni, delle quali io porrd
qui in grosso le principali. I’ ambascia-
tore, eletto, quasi mai non poteva scu-
sarsi del non andare, qualunque danno
gliene venisse (3). Ricevuta la nota o
la istruzione ove era definito minuta-
mente l'affare e il modo di condurlo (6),
giurava l'esercizio fedele dell’ambasciata
(7); e poiche doveva partire nel termine
assegnatoglli e ritornare quanto pitpresto
potesse, all'uscir di citta mandava alla
signoria fede della partenza rogata da
notalo, e si della tornata quando rien-
trava (8). Se era inquisito, i Perugini

or Or
vggi

(1) Sauli, Colon. Genov. in Galat..a,} T. 2,
p. 204, Docum. del 1275. |

(2) Reumont, Diplomaz. ital. p. 136.
(3) Append. Arch. Stor. Ital. IX, p. 504.

~ (4) Roncioni, Ist. Pis, p. 780. V. Awvvocate
del Comune §... in questo Vocah.,
(9) V. Rifiuto §.... in questo Vocab.
- (6) Statut. Mutin, A. 1327, I, 110. V. Nota
ed Istruzione in questo Vibdab.,..5 sishiddan
(7) Sauli, op. cit. T. 2, Docum. III, dell'A.
1174, Tentori, Sagg. stor. civ. poiit. eccles.
. .Yen.- Dissert. XX:'wofr 18 i il ety
~(8) Albizzi, Rin. Ambasc. MS. dell’ Arch.
fior. 'V, T, Docum. alla vita di Pier Soderini

scritta dal Razzi, p. 188, L AR
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‘architetto olandese Friedmann
§ ha lasciato un gran numero

?’ maestria  nella pratica
detll prospetliva (48).
I celebre Desargues, come fu in-
~novalore in geomelria razionale, cosi
lo & stato anche nella pratica della
prospettiva (49). 1l suo metodo  ri-
posa essenzialmenle sopra una con-
formita di costruzione con quella
impiegata per delinearve le proiezioni
ortogonali di una figura qualunque
data. S'intendano riferiti 1 punti della
figura obbietliva a tre assi ortogo-
nali, uno dei quali sia la linea di
terra, il secondo sia perpendicolare
al quadro ed il terzo per conse-
ounenza verticale. Allora ogni punto
dell’oggelto ¢ definito dalle sue tre
coordinate, cio¢ da tre numeri: ben
inteso che non ¢& necessaric di con-
servare le grandezze delle cose na-
turali, ma si puo ridurle mediante
una scala di parti eguali (échelle de
petits pieds) avenlti un rapporlo co-
nosciuto colle misure reali. Questa
scala serve per tutli e tre gli assi
che s’intendono divisi In parti e-
guali all’'unita della scala medesima.

Cid prewesso, uno degli assi (la

linea di terra) ha per prospettiva
s¢ medesimo; la prospettiva del se-
condo asse (perpendicolare al qua-
dro) ¢ una relta compresa fra 1l
centro del quadro e la linea di terra,
e le parti eguali in cui & diviso
quest’asse divengono in prospeltiva
parti ineguali degradantisi verso Il
centro. Due punti corrispondenti di
divisione dell’asse e della sua pro-
spettiva si segnino collo stesso nu-
mero : avremo cosi cio che Desar-
gues chiama échelle des éloignements,
che serve a delerminare la distanza
della linea di terra dalla prospettiva
di un punto di cul si conosca la
distanza dal quadro.

Se poi dai punti di divisione della
prospettiva del secondo asse si con-
ducono le parallele alla linea d1 terra,
queste, terminate alla verticale del
quadro, coslituiranno I'échelle des
mesures che da la diminuzione che
prova una relta parallela al quadro,
secondo l'allontanamento dal mede-
simo, eppero serve per mellere in

—— e am

prospettiva anche le altezze verti-
cali. Ora é evidente che, mediante

Florenza 1625. (48) Perspectiva theo-
retica ac practica JoOHANNIS VREDE-
MANNI Frisit, Amstelodami 1632-33. (49)
Methode universelle de mettre en per-
spective ete. Paris 1636. — Ed anche:
Browillon dun projet d'exemple d'une
maniere universelle dw s. G. D, L.
touchant la pratique etc. Paris 1640,
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queste due scale prospetlive, st puo
oltenere immedialamente la prospet-
tiva di un punto qualunque del
quale siano date le tre coordinale.

Per costruire la scala degh allon-
tanamenti Desargues fa uso di un
provesso semplice ed ingegnoso (a
tal uopo imagino anche uno stru-
mento che disse compasso otlico ),
nel quale non ha bisogno del punto
di distanza che bene spesso cade
fuori del campo del disegno. |

[l metodo di Desargues é pregé-
vole a cagione della sua semplicila
e generaltd, e perché, mediante due
scale prospettive, fa trovare cio che
divengono in prospettiva le tre coor-
dinate di un punto obbiettivo qua-
lunque, ed anche perché circoscrive
le costruzioni entro 1 limitt del qua-
dro. Ma d’altra parte esso ha l'in-
conveniente di mon gilovassi del soc-
corso che da la teoria dei punti di
fuga, e d’aver bisogno delle tre coor-
dinate di ciascun punto: onde non
basta che siano date le dimensioni
dell’oggetto, ma ¢ d’uopo conoscere
anche le distanze de’ suoi punti da
lre pianl.

Desargues ebbe molti contempo-
ranei che scrissero di prospettiva:
Du Breuil (50), Alleaume e Migon
(01), Vaulezard (52), Batlaz (53),
Curabelle (54), Bosse (59), Gauthier
(06), Niceron (57), Bourgoing (58),
Huret (99), ecc. (60).

(90) La perspective pratique necessaie
a tous pemntres ete. Paris 1642, (51) La
perspective speculative et pratique.....
de I'invention du feu sieur ALLEAUME.,...
mise au jour par ETIENNE MicoN ece.
Paris 1643. (52) Abrége ow raccourcy
de la perspective par Uimitation, Pa-
ris 1643, (53) Abreviation des plus dif-
ficiles operations de perspective pra-
tiqgue, Annecy 1644. (54) Fzamen des
cuvres du sieur Desargues, par 1. Cu-
RABELLE, Paris 1644, (55) Maniére u-
wwverselle de M. Desargues pour pra-
hiquer la  perspective par petit-pied,
etc. par A, Bossg, Paris 1648, — Mo-
yen wnwversel de pratiquer la perspec-
tive sur les tableaux ow surfaces ir-
requliers, Paris 1653, Traite des pra-
tiques geometrales et perspectives ete,
Paris 1665. Le peintre converti auw
precises et wmwverselles régles de son
art ete. Paris 1653. (56) Invention nou-
velle et bricve pour reduire en perspec-
tive ete. La Fléche, 1648. (57) Thau-
maturgus opticus, Lutetiee Parisiorum
1646. — La perspective curieuse, Paris
1651. (58) La perspective affranchie,
Paris 1661. (59) Optique de portrai-
ture et peinture, Paris 1670. (60) Agli
autori menzionati dal Poupra possiamo
aggiungere Mario BETTiNi che tratto
delle deformazioni e delle rappresenta-
zioni prospettive nella sua enciclopedia
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Stefano Migon rese piu facile la
costruzione e l'uso delle due scale
prospettive (l'invenzione delle quali
fu disputata a Desargues da Alleau-
me) e ne aggiunse una terza di non
minore importanza. Ecco in che
consiste. Nel piano dell’orizzonle st
imagini descritta una circonferenza
il cui centro sia locchio: divisa
questa in gradi e minuli, 1 raggi
visuali condotti ai punti di divisione
incontrano la linea dell’orizzonte in
una serie di punti che coslituiscono
una scala delle diresioni o scala di
angoli, mediante la quale, data la
prospettiva di una retta orizzontale,
si determida immediatamente l'an-
golo che la retta obbiettiva fa colla
linea di terra, e reciprocamente si
trova il punto di fuga delle Tette
orizzontali che fanno un angolo dato
col quadro. Per mezzo di questa
nuova scala, del ribaltamento del
piano dell’orizzonte sul quadro, e
dell’'uso del punto di concorso delle
corde (61) Migon costruisce la pro-
spettiva di una figura siluata in un
piano qualunque, senza ricorrere alle
proiezioni e senza far uso delle coor-
dinate dei singoli punti, ma risol-
vendo (come nella geometria ordi-
naria ) diversi problemi sulle lun-
oghezze e le direzioni delle rette. 1l
signor Poudra osserva rettamente
che queste invenzioni di Migon co-
stituiscono uno de’ piu importanti
perfezionamentt della prospettiva.

A Nicola Battaz & dovuta la se-
guente maniera di trovare la pro-
spettiva di un punto dato nel piano
icnografico: si consideri il punto

matematica Apiaria universe philoso-
phice matematicee, Bononie 1645, e Pig-
TRO HER1GON che considerd la prospet-
tiva nel suo Cursus mathematicus, Pa-
ris 1634-1644. (61) Si domanda la pro-
spettiva di una retta data per la sua
lunghezza, la sua direzione: e la  pro-
spettiva @ di un suo estremo. Se la retta
obbiettiva fosse parallela alla linea di
terra , basterebbe unire il centro al
punto @ e dal centro stesso tirare una
seconda retta in modo che sulla linea di
terra sia intercetta la lunghezza data :
le medesime due rette tirate dal centro
intercetterebbero sull’orizzonte che passa
per a una porzione ac che sarebbe la
prospettiva richiesta, Ma, se la retta ob-
biettiva non & parallela alla linea di
terra, la sua direzione fara conoscere il
suo punto di fuga f: conducasi per f
la parallela allalinea di terra ed in essa,
s1 prenda fp eguale alla distanza che f
ha dall'ocehio. Trovato il punto & in
cul la retta pc incontra af,sara ab la
prospettiva della retta data. Il punto P
che dipende unicamente dal punto [, .
cioe dalla direzione della retta obbiet-
tiva dicesi punto di coneorso delle corde.




o

i e e - o — = ——— =T
e e e —————— i i - e
PE PSR S S————

dato ‘ed il suo simmelrico rispetlo
alla linea di terra, le rette che con-
giungono questi due punti rispetti-
vamente a due punti di distanza
presi nella verticale del quadro si
mtersecano nella prospettiva doman-
data. Baltaz risolve con processi
nuovi ed ingegnosi i casi pia difli-
cili della prospettiva, e fra le altre
cose osserva che si possono adope-
rare infiniti Sunti di distanza (tutti
equidistanti dal centro del quadro).

Nelle opere di Abramo Bosse, che
fu 'allievo, 'amico ed 1l commen-
talore di Desargues, troviamo che
questo grande geometra si era for-
mata una scala d’angolil e conosceva
I'uso del punto di concorso delle
corde per risolvere 1 problemi sulle
direzioni e le grandezze rettlinee.

Niceron fu abile principalmente
nella perspective curieuse 0 anamor-
fost, genere di prospettiva che era
eia slato considerato da altry aulori
(p. e. Barbaro, Du Breuil, Vaulezard)
e che consiste nell’ assumere per
quadro una superficie curva 0 un
piano molto obliquo rispetto ai raggi
visuali, affinché la rappresentazione
non possa essere guardata che da
una sola posizione dell’occhio, senza
presentare una deformazione piu o
meno sorprendente.

Nella Perspective affranchie di
Bourgoing & espresso il concelto
che il punto di fuga di una retlaé
la prospettiva di quel punto della
retta che & a distanza infinita, e che
la retta di fuga (62) di un piano ¢
la prospettiva della relta all’infinilo
di quel piano. Bourgoing fa uso del
ribaltamento dell’occhio sul quadro,
considerando 'occhio come situato
in un piano visuale qualunque che
si ribalta intorno alla retta di fuga.
Il suo metodo si distingue per una
grande generalila, perché eglt co-
struisce la prospettivﬁ di una figura
contenuta in un piano qualunque,
come se essa giacesse 1n un piano
orizzontale la cul linea dell’ orizzonte
fosse la linea di fuga del piano dato;
e collo stesso processo lrova le pro-
spettive di figure poste in altri piani
facenli angoll dall col primo piano.

Andrea Albrecht, ingegnere te-
desco, ¢ autore di un libro di pro-
spettiva che fu tradolto in latino
(63) e che ha qualche analogia
coi trattati di Marolais e di Aguil-
lon. Vi s’insegna a praticare la pro-
spettiva sl geometricamente col vec-

.(62) Retta di fuga di un piano & l'in-

tersezione del quadro col piano visuale
parallelo al dato. — (63) ANDREAE ALBERTI

duo lLibri; prior de perspectica etc. No-
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chi metodi di Viator e Diirer, che
aritmeticamente riducendo a tavole
il calcolo delle coordinate dei punti
della rappresentazione.

~La prospettiva di un quadrato o-
rizzontale, un lato del quale sia
nella linea di terra, ¢ un lrapezio
che ha due lati concorrenti nel cen-
tro del quadro. Fra questi due lali
si inserisca una retta parallela ad
una delle diagonali del trapezio ed
eguale all’altezza del medesimo: per
mezzo di questa retta si puo lrovare
la prospettiva di un punto qualun-
que (del piano icnografico ) senza
fare uso ulteriore né delle diagonali,
né dei punti di distanza. Questo
metodo ¢ indicato nell’opera di Al-
brecht, fra le aggiunte del tradut-
tore.

Giulio Troili da Spilimberto (64)
applico il pantografo di Scheiner
(65) non solamente alla riduzione
geometrica delle figure, ma anche
alla costruzione della prospettiva.

Dechales ha tratlato estesamente
della prospettiva nella sua enciclo-
pedia Mundus mathematicus. kgli si
serve dei punti di fuga e del teo-
rema: se da due punti dati si urano
due rette parallele di lunghezze co-
stanti in una direzione variabile, la
retta che unisce gli estremi mobili
delle due parallele passerd sempre
per un punto fisso che & in linea
retta coi due punti dati. Questo teo-
rema ¢ dovuto a Stevin.

Altri autori di prospelliva sono :
Leclerc ' (66), Andrea Pozzo (b7),
Ozanam (68); coi quali, ricordali dal
Poudra, possiamo accompagnare Gia-
como Rohault d’Amiens (69), ber-
nardino Contino (70) e Bernardo
Lamy (71).

Arriviamo cosi al celebre mate-
matico e filosofo S'Gravesande, che
nella sua prima giovinezza compose
un eccellente trattato scientifico in-
torno alla prospettiva (72). Vi e da
notare che lautore ribalta sul qua-
dro il piano dell’orizzonte e poscia

rimberge 1671, — (64) Paradosst per
raticare la prospettiva ecc. Bologna
1672, — (65) CRISTOPHORI SCHEINERI
Pantographiaseuwars delineandi, Roma
1631. — (66) Discourstouchant le pount
de vue ete. Paris 1679, — (07) ANDREAE
puTEl Perspectiva pictoruin et archi-
tectorum, Roma 1693-1700. — (68)
Cowrs de mathématiques, tome 4.me,
Paris 1699, ed anche: La perspective
theorique et pratique, Paris 1711, —
(69) Tractatus physicus, tomus 2, Co-
lonize 1713. La prima edizione risale

al 1671. — (70) La prospettiva pra-

tica, Venezia 1684, — (71) Traité de
perspective, Paris 1701, — (72) Essat
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il quadro sul piano icnografico, ove.
si suppone data la figura obbiettiva..
Allora, come gia aveva indicato
Stevin, la figura data e la sua pro-
spettiva riescono (per dirla con vo-
cabolo moderno) omologiche: centro
d’omologia ¢ il ribaltamento dell’oc-
chio, asse d’omologia ¢ la linea di
terra. In virta di questa proprietd
¢ facile rendersi conto di parecchi
ingegnosi metodi di prospetliva eé-
sposti da S’Gravesande : anzi uno di
essi coincide precisamente colla co-
struzione di cui si fa uso in due
figure omologiche allorquando, dati
il centro e 'asse d’omologia e due
punti omologhi, si cerca 1l punto
corrispondente ad un altro dato.

Un altro metodo di S’Gravesande
(pitt curioso che utile) per trovare
la prospettiva di un punto consiste
nel prendere questo e 1l ribalta-
mento dell’occhio come centri di
due circoli rispettivamente tangenti
alla linea di terra ed alla linea del-
I'orizzonle ; le tangenti comuni di
questi circoli si segano nella pro-
spettiva del punto dato.

La retta passante pel punto di
stazione e parallela alla linea di
terra ha la sua prospettiva a distanza
infinita : donde segue che, se due
punti presi ad arbitrio in quella
relta si uniscono prima ad un punto
obbiettivo dato ( nel piano icnogra-
fico) e poi al ribaltamento dell’oc-
chio, lé prospettive delle prime con-
ciungenti riusciranno parallele alle
seconde congiungenti. Siccome pol
queste prospettive s1 intersecano
nella prospettiva del punto dato,
cosi st ha un nuovo metodo, che
S’Gravesande ha applicato alla co-
struzione di due diametrl conlugati
della conica prospettiva di un cir-
colo.

S'Gravesande da inoltre parecchie
recole per meltere in prospettiva le
altezze, cioé per rappresentare sul

~quadro un punto situato al disopra

del piano icnogralico.

Di Brook Taylor, il noto autore
del Methodus incrementorum abblamo
un aureo opuscolo (73) ove la pro-
spettiva & traltata in modo originale
e colla pit grande generalita, Il
quadro ¢ un piano situato comun-
que nello spazio: 'autore si serve
inoltre di un piano, ch’eglt chiama
direttore, ed ¢ quello che passa per
I'occhio ed ¢ parallelo al quadro.
Tutti 1 piv importanti problemi di-
retti e inversi della prospettiva sono
risoluti con un’ammiraﬂile sempli-

de perspective, La Haye 1711. — (73)
Linear Perspective, London 1715, —
(74) Stereography or a compleat body
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citi: come li puo tratlare la pid

perfetta geometria descrittiva, ado-

p_erando un solo piano di proie-
zione.

In seguito, il signor Poudra parla

di molti altri autori di prospetliva,

fra 1 quali ci limiteremo a notare

li inglesi Hamilton (74) e Patrizio

lurdoch (75) ; Sebastiano Jeau-

rat (76), che tratto 'argomento con
originalita e diede nuovi ed origi-
nalt processi; 'tllusire Lambert che

ne lascio un eccellente trattato (77)

ov'é principalmente notevole il me-

todo di tracciare la prospetliva

di una figura piana qualsivoglia,

senza lare uso del piano icnogra-

fico; Jacquier che tradusse In ita-

liano e corredd d’importanti note 1l

libro di Taylor (78), ecc.

Un buon trattato di prospet-
tiva (79) é dovuto al valente astro-
nomo bolognese Fustachio Zanotti.
Egli determina la prospettiva di un
punto proiettando il raggio visuale
sul quadro e dividendo la proiezione
in partt proporzionali alle distanze
che 1l punto obbiettivo e l'occhio
hanno dal quadro. Espone assai bene
1l modo di eseguire la rappresenta-
zione sul quadro senza ricorrere
alle proiezioni ortogonali e risolve
con pari abilitd 1 problemi inversi
della prospettiva.

La prospettiva é {(rattata con
molta abiliti geometrica nell’otfica
di Lacaille. Importante é pur I'opera
di Lavit (80), nella quale sono da
notarsi alcune proprieta relative alle
figure omologiche ed alle polari nel
cerchio. Il Taccani é autore di un
libro istruttivo e fatto con buon in-
dirizzo geometrico (81). L’opera di
Thibault ¢ bene appropriata agli
artisti (82).

Cloquet (83) applica alla prospet-
tiva 1 principil elementari della geo-
metria descrittiva; da un mezzo in-
gegnoso per trovare gli assi di una
elisse quando se ne conoscono due
diametri coniugati. Pei punti lon-
tani, usa spesso dell’artiflicio di di-

of perspective, London 1738. — (75) New-
tony genesis curvarum per umbras, seu
Perspective universalis elementa ete,
Londini 1746, — (76) Z7rait¢ de per-
spectwve a l'usage des artistes, Paris
1750. — (77) Freie Perspective, Zirich
1744. — (78) Element: di prospettiva,
Roma 1745. — (79) Trattato teoricoe
pratico di prospettiva, Bologna 1766.
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minuire la loro distanza insieme con
quella dell’occhio del quadro, senza
alterare con cio 1 risultati.

Il colonnello svizzero Dufour si
propose (84) di trattare, co1 pro-
cessi ordinarii della prospeltiva, 1
problemi della geometria, principai-
menle quelli che risguardano la de-
terminazione delle ombre, e di ri-
sparmiare con cio agli artisti il fa-
stidio di ricorrere alle proiezioni
orltogonali. Il suo metodo consiste
nell’tmaginare che il piano ortogra-
fico sia allontanato a distanza infi-
nita e che l'icnografia e 'ortografia
di una data figura siano messe 1n
prospettiva sul quadro. Per tal modo
una retta ed un piano sono deter-
minati per le prospettive delle tracce.
La traccia ortografica & la stessa
per piu rette parallele, per piu piani
paralleli. Con lali premesse, 'autore
risolve con grande facilitd 1 pro-
blemi fondamentali relativi alle rette,
al piani, alle intersezioni delle su-
perfici , ai piant tangenti e final-
mente al delineamento delle ombre.
Questo modo di rappresentazione
riunisce 1 vantaggi della prospettiva

a quellt delle proilezioni sopra due
piani,

Un concetto somigliante inspird
quasi contemporaneamenle all’inge-
gnere Cousinery un libro (85) che
porta pur esso 1l titolo di Géomé-
trie perspective. E un buon trattato
di geomelria descritliva ove, in luogo
di due piani di proiezione ortogo-
nale, si fa uso di un solo piano
(quadro) e di un punto (occhio) si-
tuato fuori di esso. Una relta qua-
lunque ¢ rappresentata per la sua
traccia sul quadro e pel suo punto
di fuga; cosi pure un piano & in-
dividuato dalla sua intersezione col
quadro e dalla retta di fuga.

Adhemar (86) ha trattato la pro-
spettiva con molta abilitd di geome-
lra e di arlista. Diede nuovi ed in-
gegnost metodi per evitare di fare
uso di punti che cadrebbero fuori
del campo del disegno, per deter-
minare la prospettiva di un punto,
di una retta, di un circolo, ecc. Degne

d’altenzione sono le applicazioni che
eglt fece de’suoi metodi a tutti i
particolari dell’architettura.

Anche 1l signor Poudra ¢ autore

di un corso di geomelria descrittiva,
ove fu presa in ispeciale considera-
zione la prospettiva. Gi duole di non
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averlo soll'oechio, onde possiamo
qui parlarne solamente dietro la no-
tizia che ne da lo stesso au-
tore nell’ Histoéire de la perspective..
Quando una figura obbiettiva é data.
per le sue proiezioni su due prani.
(icnografico ed ortografico), la pro-
spettiva si eseguisce delerminando.
I'intersezione del cono visuale col
piano del quadro che si puo assu-
mere in una posizione qualsivoglia.
A questa determinazione siriducono
i metodi pit antichi; ma natural-
mentle essa riesce ora piu facile e
spedita pei progressi della geome-
tria descrittiva. Tuttavia il Poudra
considera, e a buon dritto, con pre-.
dilezione un altro caso, quando gli
oggetti seno conosciutl per un ab-
bozzo nel quale siano i1ndicale nu-
mericamente le grandezze veltilinee
ed angolari, in modo che si abbiano
gli elementi necessarii e sufficienti
per eseguire le proiezioni. Ma di
queste si pud fare a meno; si puo
costruire a dirittura la prospettiva.
. un concelto emesso ia prima volta
da Migon, poi applicato da altri e
segnatamente da Lambert e da Za-
notti, ma non eretto a metodo ge-
nerale di prospettiva. Supposto. dap-
prima che la figura ebbiettiva sia
In un piano orizzoniale, si presen-
tano due problemi da risolvere :
quello di tracciare sul quadro la
prospettiva di una retta di direzione
data, e quello di trovare la prospet-
tiva di una retta di lunghezza data.
Entrambi questi problemi si risol-
vono in prospettiva colla stessa fa-
cilita come nell’ordinaria geometria:
ed in particolare il secondo coll’uso
del punto di concorso delle corde.
Inoltre l'autore fa suo pro della co-

struzione delle scale prospettive di
Desargues e della teoria dei punti
e delle rette di fuga. Anzi, grazie a

quest’ultima, sicecome wun plano &
Individuato dalla sua traceia sul

quadro e dalla sua reta dj fuga

cosl la prospettiva di un plano in-
clinato si eseguisce colla stessa fa-
cilita e collo stesso processe come
quella di un piano orizzontale. I, au-
tore da anghe un metodo per trac-
clare la prospettiva di una figura
ptana rendendo il piano (i questa
parallelo al quadro, e pol ricondu-
cendo la prospettiva nella sua vera

concorso delle corde.
Eccoti dunque, benevolo lettore,

— (80) Traite de perspective, Paris | Paris 1823, — (84) Geometrie perspec- ‘ :
]805 — (81) La prospettwa, Milano | tive avec ses ap(plizraiiom d Zap?‘ecgjer- ﬁ.lgr;ﬂagl'o sunto di un eccellente
1825, — (82) Application de la per- | che des ombres, Genéve 1827. — (85) ook storia della prospeltiva a
sgzaec:twe_ lindaire aux arts du dessin, | Geéometrie perspective, Paris 1828, — ity llCCEllo._Ammiriamg 1l signor
Paris 1827. = *(83) Nowveau traite de | (86) Traite de perspective lineaire, 3.e Poudra che si ¢ coragglosamente
perspective, a lusage des artistes ete. | édition, Paris 1860, sobbarcato all’ardua impresa di [ru-
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gare entro a tanli vecchi volumi
ne' quali la scienza veste forme si
diverse da quelle alle quali noi
siamo oggaidi assuefatti, ed ¢ perlo
pit sminuzzala in un grandissimo
numero di casi particolari: onde la
lettura ne riesce estremamente pe-
nosa. Ammiriamolo e siamogli grat,
perché ora la sua opera istorica ba-
sta_a farci conoscere i classici scrit-
tori di prospettiva ed i successivi
progressi di questa scienza. Notiamo
pero che per la maggior parte gl
autori de’ quali cgli ha analizzalo
gli scritti sono francesi o italiani:
con che vogliamo significare che,
malgrado ogni diligenza, non gli &
riuseito di determinare compiula-
mente quanto si deve agli inglesi
ed ai tedeschi. Pur Lroppo a noi
mancano le necessarie cognizioni
bibliografiche per riempire la la-
cuna: ¢ dobbiamo limitarci ad al-
cune indicazioni somministrateci dal
nostro amico gia menzionalo. SCris-
sero adunque di prospettiva, {ra
tanti altri, nel secolo decimottavo
oli italiani Amato (87) ed Orsini (83),
lo spagnuolo Velasco (39), 1 tede-
schi Wolf ed Hamberger, I’alsaziano
Herttenstein, l'inglese Priestle?f (90)
e 1'olandese Philips. Nel secolo at-
tuale (oltre al sommo Monge, che
lascid alcune lezioni di prospettiva
raccolte poi da Brisson nella 4" edi:
sione della Géométrie Descriptive) 1
francesi Gergonne, Vallée, Lachave,
Guiot, Leroy, Olivier, De la Gour-
nerie.....; 1 tedeschi Eytelwein,
Kleinknecht, Barth, Adler, Anger,
Grunert, Menzel, Heine, Sutter, Hie-
ser, Steiner (diverso dal grande geo-
metra svizzero di questo nome)...;
I’inglese Hayter ...... ; gli italiani Pas,
Angelini, Pieri, Cocchi.....
|5 pure da lamentarsi che I’esecu-
zione tipografica sia riuscita poco
felice : abbondano gli errori net U-

toli delle opere cilate, 1 nomi degli
autori non [rancesi sono spesso sfi-
gurati, ¢ manca non di rado la cor-
rispondenza fra le tavole €1 rimandi
dal testo alle medesime.
- Ma queste inezie non lscemano
unto ‘il merito del signor Poudra,
il quale ha reso colla sua nuova

pubblicazione un insigne servigio al

geometri ed agli artistl.
- [.. CREMONA.

(87) La nuova pratica di prospet-
fiva, Palermo 1714, — (88) (Geome-
tria ' e prospettiva  pratica , Roma
1778. — (89) El Museo pictorico
y escala optica, Madrid 1715-1724. —
(90) Familiar introduction in the teo-
ry and practice of perspective, London
1770.
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Sopra il Comento di Jacopo della
Lana considerazioni di GIANSANTE

'ARRINL (1)

XXX. E i grossi svarioni mon son
da attribuire al copista, ma al prosun-
tuoso affastellatore: come mostrera chia-
ramente quanto sono per dire. Alla pag.
130 dell'Inferno, enumera le specie del-
Vacecidia, e dice che sono: tepiditade,
mollezza, sonnolenza, oziositade, tar-
danza, indugio, negligenza, tmperfe-
zione, 0 vero NON PErseveranza, (e
cosi legge il voeabol. in Straccuranza),
stracuranza, dissoluzione, dissollicitu-
dine, pigrizid, non devozione, tristizia,
fastidio di vita, disperazione. L nel
Purgatorio, a pag. 297, recando le spe-
zie  d'invidia, dice che sono: tepidi-
tade, mollezza, sonnolenza, oziositade,
indugio, tarditade, negligenza nper-
fezione, ovvero perseveransa, lentezza,
ineattivire , dissoluzione, tracotanza,
pigrizia, non divozione, tristizia, fa-
stidio di vita, disperazione. N& e10
basta:in questamedesima cantica, a pag.
323 ripone in campo, che D accidia
vegnono tepiditade, mollezza ¢ son-
nolenza, osiositade, indugio, tardezza,
negligenza, imperfesione, 0vvero 1=
perseveranza, cattivessa, dissoluzione,
scuragione, pigrizia, indiwosione, tri-
stizia, fastidio di vivere, disperasione.
Ho recate intere le tre classificazioni,
perché¢ ognuna contiene in s¢ qualche
variethd , 1a quale, chi volesse frugac-
chiare nelle doviziose librerie di Firenze
potrebhe forse trovare di dove 1’Ano-
nimo le traesse. Nella lunga chiosa
(una buona meta della quale & tratta
dal Convito di Dante, Padova, 63 a 66)
al verso 77, cant. VII, Inf., reca:
puose un altro Cielo essere di fuori
dallo stellato, lo quale facesse questa
revoluzione da oriente in occidente,
lo quale si compie quasi in ventiquat-
tro ore, e delle quindici partile XIIII,
d'un'altra ora..... lo nono (cielo) ¢
quello che non e sensibile, per questo
movimento ch' ¢ detto di sopra , lo
quale molti chiamano eristallino, ciog
diafano, o vero tutto trasparente ».
Tutto questo hrano & tratto dal Convito
di Dante, e il vocabolario, spogliando
’Ottimo, ne cavd esemplo per DIAFANO,
e TRASPARENTE. Nel Paradiso, a pag.

505, ripete: « Cosl lo nono cielo &
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« (uello che non & sensibile se non per
« una revoluzione che fa da oriente in’
« oceidente in ventiquatiro ore, o poco
« pitt; lo quale chiamano molti eristal--
« lino, cioé diafano, o tutto transpa-=
« rente ». Nell'Inf. a pag. 120: « Se-
neca dice: giustizia é vurti conservatrice
dellwmana compagnia » (esempio ripor-
tato per intero nel vocabolario alla voce
CONSERVATRICE coll’abbreviazione Com.
Inf. 7, e identicamente anche al voca-
bolo crustizia, colla citazione Albert,
45). E nel paradiso, a pag. 408, giu-
stizia & wertude, e conversazione (che
I’editore ha corretto in vertude conser-
vatrice) della wmana compagnia. B
queste ripetizioni saranno da attribuire ad
un copista? Jo non so persuadermene:
anzi mi par proprio travedervi la sma-
niosa ansieta di chi shocconcella un po’
qua, un po’la, e, fattone una gran cor-
pacciata, alla occasione le spiffera
come cose proprie. La quale usanza se
praticasi anche ai giorni nostri, e son
gia quattro secoli che esiste la stampa,
con quanta maggiore facilith dovevasi
praticare allora!

XXXI. Un altro pasticcetto dell'Ot-
timo & degno di considerazione. Nel Pa-
radiso, cant. VI, vers. 48, chiosa: « E
« mirrauna gomma grassa escenfe d’al-

« bero, la quale ha a conservare senza

« putrefazione li corpi umani morti.

« Mirra ¢ albero d’Arabia, d’altezza di

¢ cinque cubiti, simile a bianco Epiﬁu,

« la cui gocecia ¢ verde ed amara; la

« goceia che da sé¢ discorre, ¢ migliore

« che quella ch’esce per la taghatura
« fatta nella scorza ». Qui le definizioni
a mirra son due: quale sard quella del-
’Anonimo? Sarebbero entrambe aceat-
tate ? Non saprei indovinare ; quello che
posso dire si &: che la prima e seconda
impressione del vocabolario, alla voce
MIRRA, Tecano, con piccolissime orto-
grafiche varieta, tutte e due le defini-
zioni dell’Ottimo; e nella terza e quarta
(tutte quattro, peraltro, citando Com.
Par. 7) viene attribuita la prima al
Com., 1 altra al Pallad.: al quale
autore parte del medesimo esempio vien
riferito nell'impressione del Manni alla
voce BIANCOSPINO , c¢osl: Mina ¢ al-
bero d’Arabia, d’altezza di cinque cu-
biti, simile al biancospino; e da questo
il Casaregi ricavé da somministrare ai
vocabolaristi napolitani, per le giunte
loro, I'articolo pel sostantivo miNa. (Ecco
a quali peccati inducono gli errori di
opere riputatissime). — Nel volume se-
condo alla chiosa del verso.




